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I. La théorie musicale

1. Présentation de la séquence et documents à télécharger

RÉSUMÉ : 

Do cu ments à té lé char ger :

Té lé char ger la sé quence au for mat PDF[p.]

a. Découpage en séances

Séance

(Titre)
Thème, place dans la sé quence et très brève des crip tion

séance 1

(1 h en classe et 2 h à la mai son)

Théo rie mu si cale  : « L’es sen tiel pour me ner une séance

de chant ».

séance 2

(1 h en classe et 2 h à la mai son)

Théo rie mu si cale  : «  Com men çons par le com men ce‐ 
ment, c'est à dire le nom des notes de mu sique ».

Ap pré cia tion mu si cale.

Pra tique ins tru men tale :    Com bi nai son de croche et de

double croche.

séance 3

(1 h en classe et 2 h à la mai son)
Théo rie mu si cale : « Per cus sions cor po relles ».

séance 4

(1 h en classe et 2 h à la mai son)

Théo rie mu si cale : « A la dé cou verte des sons du corps ».

Pra tique ins tru men tale.

séance 5

(1 h en classe et 2 h à la mai son)

Théo rie mu si cale  : « A la dé cou verte de phrases ryth‐ 
miques ».

Pra tique ins tru men tale.

séance 6

(1 h en classe et 2 h à la mai son)
Théo rie mu si cale : « Une vi sion glo bale de l’œuvre ».

séance 7

(1 h en classe et 2 h à la mai son)
Théo rie mu si cale : « Re prise du mor ceau ryth mique ».

séance 8

(1 h)
Ré vi sions

séance 9

(1 h)
Exa mens

2. Séance 1 - L’essentiel pour mener une séance de chant

DURÉE : [### ? ###] min

a. Supports et matériel

Lap top, ta blette ou smart phone, ac cès à in ter net, pa pier à mu sique, crayon, lo gi ciel d'é di tion de par ti tions.

b. Déroulement de la séance

Les exer cices d’échauf fe ment doivent être lu diques et en re la tion avec le chant que l’on va étu dier. Par exemple, on

tra vaillera sur une dif fi culté mé lo dique re pé rée, sur un pro blème ryth mique ou d’ar ti cu la tion.
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Etape Ce que fait l’en sei gnant Ce que fait l’élève

Temps 1

L’échauf fe ment vo cal

Faire prendre conscience aux élèves des

pos tures du chan teur.

Tra vailler le souffle.

Échauf fer la voix pour la pré pa rer avant

de chan ter « à pleine voix ».

Amé lio rer les per for mances vo cales des

élèves au fil de l’an née.

Éven tuel le ment, tra vailler des dif fi cul tés

spé ci fiques du chant qui sera ap pris

pen dant la séance (in ter valles dif fi ciles

entre deux notes, rythmes com pli qués,

ar ti cu la tions, etc).

Prend conscience des pos tures du chan‐ 
teur.

Amé liore ses per for mances vo cales.

Temps 2

La pos ture

(5 à 10 min)

Trou ver son équi libre, pieds bien plan tés dans

le sol ; se sen tir tiré par un fil de puis le som met

du crâne, comme une ma rion nette ; lais ser les

bras tom ber le long du corps, souples, mais

avec la sen sa tion de te nir une boule de pé‐ 
tanque dans chaque main ; la tête est mo bile,

la mâ choire est souple.

Exemples d’exer cices - Pra tique

S’étendre (comme au ré veil), dé crire de

grands cercles avec les bras en gar dant

les mains dans le vi suel.

Mas ser le vi sage, le cou…Bailler si le be‐ 
soin s’en fait sen tir.

Mou ve ments de tête : la té ra le ment, de

haut en bas, de bas en haut, tour com‐ 
plet dans un sens puis dans l’autre.

Exé cute les exer cices de pos ture pro po sés.

Temps 3

Le souffle

Exemples d’exer cices - Pra tique

Ex pi rer (on peut uti li ser di vers sons

« ch », « ss », « ff »…) os ten si ble ment. Au

terme de l’ex pi ra tion (dont la du rée est

très per son nelle), re lâ cher la mâ choire,

re lâ cher le ventre : l’air rentre tout seul !

On peut éga le ment sou te nir cet exer‐ 
cice en s’ai dant de gestes (par exemple,

les mains qui tirent un élas tique ima gi‐ 
naire le temps de l’ex pi ra tion et qui

s’ouvrent au mo ment de la « sur prise »).

Ex pi ra tions brèves ss ss ss une longue

ssssssssss / ins pi ra tion pas sive «  oh  !  »

(puis 4 puis 5, etc…).

Exé cute les exer cices de souffle pro po sés.

Temps 4

La voix, les ré son na‐ 
teurs

Exemples d’exer cices - Pra tique

Avec des voyelles, pro gres si ve ment, jouer sur la

du rée des sons, sur leur hau teur, sur leur in ten‐ 
sité. Ce mo ment d’échauf fe ment vo cal doit

aussi être un mo ment pri vi lé gié d’écoute de soi

et des autres, du son dans l’es pace.

Exé cute les exer cices pro po sés.
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Ajou ter des consonnes de vant les voyelles,

de ma nière à res sen tir da van tage l’éner gie

de la voyelle «so », «sau », «mou », «nou ».

Tra vailler sur une pe tite for mule mé lo dique

(ce peut être un frag ment du chant étu dié),

la vo ca li ser sur des voyelles (u/ o/ ou).

Tra vailler l’ar ti cu la tion, en jouant sur les

consonnes et les voyelles, en liant des exer‐ 
cices à la lec ture du texte pour faire émer‐ 
ger cer tains mots plus si gni fi ca tifs, plus im‐ 
por tants dans le texte.

L’ar ti cu la tion condi tionne aussi la qua lité de l’in‐ 
ter pré ta tion mu si cale.

3. Séance 2 - Commençons par le commencement, c'est à dire le nom des
notes de musique

DURÉE : [### ? ###] min

a. Déroulement de la séance

Etape Ce que fait l’en sei gnant Ce que fait l’élève

Temps 1

Exer cice 1

Une fi gure de note sur une por tée sans clef n'a pas de

nom.

Dans cet exemple, il est im pos sible de lire les notes

sans sa voir quelle clef est uti li sée. Il s'a git donc d'une

sé rie de fi gures de notes (des noires) sans pou voir leur

don ner un nom.

Temps 2

Exer cice 2

Voici la même sé rie de fi gures de notes avec une clef

de Sol.
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Dans cet exemple, il est donc pos sible de don ner un

nom à chaque note, la clef de Sol nous per met de

dire que la note pla cée sur la 2e ligne est un Sol.

Temps 3

Exer cice 3

Ap prendre l'ordre des notes

Comme vous le sa vez, il y a 7 noms de notes : Do, Ré,

Mi, Fa, Sol, La, Si et on re part pour un tour avec Do,

etc. Sur une por tée, les notes s'é crivent sur les lignes

et les in ter lignes. On va du grave vers l'aigu dans le

sens as cen dant.

No tez éga le ment qu'il y a éga le ment les lignes sup‐ 
plé men taires pour dé pas ser les "li mites" des 5 lignes

de la por tée.

Cet ordre des noms des notes est très connu mais il

faut aussi le connaître ans l'ordre in verse, donc de

l'aigu vers le grave: Do, Si, La, Sol, Fa, Mi, Ré et Do.

C'est une évi dence: une mé lo die peut al ler du grave

vers l'aigu mais aussi l'in verse. Donc la lec ture se fait

dans les deux sens.

Il faut au maxi mum ac qué rir des au to ma tismes, c'est-

à-dire lire les notes sans trop se po ser de ques tions.

Les élèves s'en traînent à lire les notes.

Temps 4

Exer cice 4

Tout d'a bord, la Clé nous in dique le nom d'une note

(qui a donné le nom à la Clé) sur la por tée :

La clé de Sol

Notes pla cées sur les lignes: Do - Mi - Sol - Si - Ré - Fa -

La - Do

Vous re mar que rez sur ce gra phique que si l'on en‐ 
toure chaque note de mu sique pla cée sur une ligne,

on ob tient l'en semble des 7 notes: Do, Ré, Mi, Fa, Sol,

La, Si et Do.
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Temps 5

Exer cice 5

Notes pla cées sur les in ter lignes: Ré - Fa - La - Do - Mi - Sol - Si.

Vous re mar que rez sur ce gra phique que si l'on en toure chaque note de

mu sique pla cée sur une ligne, on ob tient l'en semble des 7 notes: Do,

Ré, Mi, Fa, Sol, La, Si et Do.

Ce jeu vous per met tra de lire les notes ani mées sur une por tée avec

plu sieurs axes de dif fi culté : la vi tesse, l'é ten due sur 1, 2 ou 3 oc taves.

Temps 6

Exer cice 6

Éten due 

Exer cices de dé cou verte et de mise en voix.

Chants po pu laires sur pa role, à 1 ou plu sieurs voix.

Chants de sol mi sa tion sur 

Se lon le stade d'é vo lu tion de la classe, d'autre sons de la gamme de Do

Ma jeur peuvent être in té grés.

Lec ture de notes :

La lec ture de notes se base sur des exer cices avec les notes :

en re la tion avec les exer cices de sol mi sa tion en chant et des exer cices

d'é coute, et sui vant les rythmes du cha pitre 3. L'ac cent est mis sur la

flui dité et la ré gu la rité.

Me sure, rythmes, pul sa tion :

Me sure bi naires et ter naires sur pul sa tion,

Mo tri cité cor po relle en gé né ral et exer cices de bo dy per cus sion,

Va leurs ryth miques,

Les doubles croches sont uni que ment uti li sées par 4.

D'autres va leurs ryth miques sont pos sible dans les chants sur

pa roles.
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Une ap proche sen so rielle de la mé trique et une

sen si bi li sa tion aux temps et ap puis consti tuent

les bases pour abor der la pul sa tion. Les me‐ 
sures bi naires et ter naires sont en suite dé cou‐
vertes, ceci avec une ap pli ca tion pa ral lèle

d'une pul sa tion constante.

Im pro vi sa tion :

In ci ter les élèves à toutes formes d'im‐ 
pro vi sa tion, ryth mique et mé lo dique

Par le biais de l'im pro vi sa tion, les élèves se ront

in ci tés à une ré ac tion par des ré flexes de créa‐ 
tions ima gi naires voire spon ta nées, ceci dans le

cadre d'une ap proche mu si cale sans par ti tion,

voire avec une par ti tion qui ne fixe que des élé‐ 
ments cadres. L'im pro vi sa tion a éga le ment

pour but d'af fi ner la com mu ni ca tion orale, la

mé mo ri sa tion et l'é coute et d'at ti rer les élèves

à l'in no va tion créa trice.

Temps 7

Ap pré cia tion mu si cale

Ex trait 1 Verdi, « Noi siamo zin ga relle », de l'o‐ 
péra « la Tra viata » 

https:// www.you tube.com/ watch?

v=c3bHC8B5o-k 

[cf. Verdi: La Traviata - III.Act - Gypsy and

Picadors Chorus "Noi siamo zingarelle"]

Ex trait 1 Mo zart, « Do mine Deus » 

http:// youtu.be/ m163 Wey9EDQ?t=23s

Temps 8

Pra tique ins tru men tale

Com bi nai son de croche et de double croche

Ini tia tion aux lo gi ciels d’édi tion mu si cale : Ex:

No te flight Learn, Mu ses core, etc.

L' élève re pro duit la por tée en clé de sol et

les formes de notes de l'exer cice # 5

4. Séance 3 - Percussions corporelles

DURÉE : [### ? ###] min

a. Déroulement de la séance

Etape Ce que fait l’en sei gnant Ce que fait l’élève

Temps 1

Édu ca tion mu si cale

Les per cus sions cor po relles ou pra tique d`ex‐ 
pres sion cor po relle mu si cale sont un genre

mu si cal consis tant à pro duire des mé lo dies

ou des rythmes en uti li sant le corps comme

ins tru ment de mu sique. Elles peuvent être

jouées seules ou pour ac com pa gner d`autres

mu siques.

Bien faits des per cus sions cor po relles

Les per cus sions cor po relles ont des avan‐ 
tages pé da go giques, thé ra peu tiques et ar tis‐ 
tiques com pa rables à ceux des autres pra‐ 
tiques ins tru men tales. Celles-ci offrent l'op‐ 
por tu nité d'ex plo rer les dif fé rentes op tions

so nores du corps. Ils s'en traînent en équipe,

ce qui leur per met de ren for cer leurs com pé‐ 
tences tout en for mant un
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groupe qui res semble à un « or chestre ». Elles ap‐ 
prennent à écou ter et à res pec ter les autres. Afin

que tout le groupe pro gresse, cha cun doit don ner

le meilleur, faire preuve d'une grande concen tra‐ 
tion et d'une grande ima gi na tion.

D’autres avan tages

C’est ex plo rer les pos si bi li tés ges tuelles, vo cales et

ins tru men tales du corps. Cha cun prend

conscience de son corps et des ca pa ci tés qu’il

pos sède. Puis, au-delà de ses propres ca pa ci tés,

cha cun prend conscience des ca pa ci tés mu si cales

du groupe.

La pra tique des per cus sions cor po relles de mande

ri gueur et pré ci sion des gestes, at ten tion et créa ti‐ 
vité.

Les per cus sions cor po relles, par leur as pect lu‐ 
dique, fa ci litent des ap pren tis sages fon da men taux

tels que la dis so cia tion droite/ gauche ou la no tion

d’in dé pen dance ryth mique. C’est une ac ti vité per‐ 
met tant d’ame ner l’in di vidu à dé cou vrir les no‐ 
tions de rythme mais aussi de dis so cier ses mains,

ses pieds… et de rendre in dé pen dante chaque par‐ 
tie so nore de son corps. 

Elles per mettent de sen si bi li ser au rythme sous

toutes ses formes, d’ex plo rer des sons et des pul‐ 
sa tions.

Les per cus sions cor po relles et vo cales jouent un

rôle so cial, chaque groupe est un or chestre où

cha cun se re trouve seul avec lui-même en se rac‐ 
cro chant aux autres afin de pou voir jouer en‐ 
semble dans le res pect, l’écoute de ses propres

sons et de ceux du groupe.

Ob jec tifs :

Les cours de per cus sions cor po relles ont pour ob‐ 
jec tifs pé da go giques de :

Dé ve lop per l’écoute et le res pect des

autres en pra ti quant une ac ti vité de groupe

dans un cli mat lu dique ;

Dé cou vrir des no tions de rythme, ac qué rir

des élé ments de base du lan gage mu si cal et

ryth mique ;

Dé ve lop per la concen tra tion, la mé moire,

la créa ti vité et la sen si bi lité ;

As so cier les no tions mu si cales et spor tives ;

Culti ver l’es time de soi, ex plo rer ses propres

res sources ;

Dé ve lop per la mo tri cité, la co or di na tion et

la dis so cia tion des membres.
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5. Séance 4

DURÉE : [### ? ###] min

a. Déroulement de la séance

Etape Ce que fait l’en sei gnant Ce que fait l’élève

Temps 1

Théo rie mu si cale

À la dé cou verte des sons du corps

Ob jec tifs :

Re pro duire et in ter pré ter un mo dèle

mé lo dique et ryth mique. 

Écou ter et res pec ter le point de vue des

autres et l'ex pres sion de leur sen si bi lité.

Exer cice Pra tique :

�. Quels sons je peux faire ?

L'en sei gnant pose la ques tion sui vante :

"Quels sons pou vez-vous faire avec votre

corps ?" 

Les sons prin ci paux doivent être dits par

les élèves ou mon trés par l'en sei gnant

afin de par tir d'une même base. Chaque

élève doit mon trer un son (iden tique

aux autres ca ma rades ou non).

�. Écri ture des sons

Éducation esthétique et artistique - Musique - La théorie musicale
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Sur une grande af fiche ou au ta bleau, on as so‐ 
cie chaque son à un sym bole (exemple : le pied

peut être as so cié à un cercle). À la fin de ce

temps, il faut que toute la classe maî trise le

même lan gage. Les pro po si tions et dé ci sions re‐ 
viennent aux élèves afin que ce soit fa cile pour

eux de se re trou ver.

�. Lec ture de phrase ryth mique

L'en sei gnant montre une phrase ryth mique ba sique qui

ser vira par la suite de base struc tu relle.

Pour cela, au ta bleau, l'en sei gnant écrit le dé compte

d'une phrase de 4 notes en per cus sion qui s'é crit "1 2 3

4".

On place sous des chiffres le sym bole d'un son

(Exemple 1=pied, 2=main, 3=pied, 4=torse). Il faut va‐ 
rier les sons pour s' ha bi tuer à lire la phrase et à ef fec‐ 
tuer l'en chai ne ment des sons. Le dé rou le ment se fait

de cette fa çon : l'en sei gnant joue la phrase une fois et

on la ré pète plu sieurs fois tous en semble. Il est im por‐ 
tant de comp ter à voix haute afin d' ha bi tuer les en‐ 
fants à comp ter.

Une fois cette phrase mai tri sée, on ra joute des "et"

entre chaque chiffre, créant ainsi une phrase ryth‐ 
mique à 8 notes ("1 et 2 et 3 et 4 et"). At ten tion de ne

pas trop ra jou ter de sons afin de que ce ne soit pas dif‐
fi cile pour cette séance. (Phrase mo dèle= 1=pied et=O

2=main et=O 3=pied et=pied 4=main et= O).

Cette séance doit être ré pé tée plu sieurs fois avant de

pas ser à la séance sui vante. Il est im por tant que les

élèves maî trisent ces bases pour la suite. L’échauf fe‐ 
ment peut être né gligé lors des ré pé ti tions de cette

séance.

Temps 2

Pra tique ins tru men‐ 
tale

Exer cice du prof

6. Séance 5

DURÉE : [### ? ###] min
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a. Déroulement de la séance

Etape Ce que fait l’en sei gnant Ce que fait l’élève

Temps 1

Théo rie mu si cale

La pra tique des per cus sions cor po relles s’avère lu‐ 
dique pour les élèves ; elle fa vo rise l’écoute, la

concen tra tion, la co or di na tion et l’ac qui si tion du sens

du rythme. C’est éga le ment un ou til au ser vice du cli‐ 
mat sco laire et de la co hé sion d’un groupe.

Elle s’avère une aide pré cieuse dans l’ac qui si tion du

lan gage. Le rythme d’une mu sique donne du sens à la

mé lo die, et sa voir le te nir, ren force éga le ment cer‐ 
taines ap ti tudes di rec te ment liées à la maî trise de la

langue. 

Temps 2

Exer cice pra tique

À la dé cou verte de phrases ryth miques

Ob jec tifs :

Re pro duire et in ter pré ter un mo dèle mé lo‐ 
dique et ryth mique.

Mo bi li ser son corps pour in ter pré ter, le cas

échéant avec des ins tru ments.

�. Échauf fe ment

Après avoir af fi ché l'af fiche de la phrase ryth‐ 
mique de la classe, l'en sei gnant joue la phrase

avec les élèves.

L'ob jec tif de ce temps est d' ha bi tuer les élèves

à comp ter la phrase à voix haute, en au to ma ti‐ 
sant les gestes et le dé compte.

�. Avec un re frain

Après avoir revu la phrase de base (qu'on va ap pe ler

le re frain), l'en sei gnant ra joute une phrase qu'on va

ap pe ler le cou plet. Celle-ci ne doit pas être com pli‐ 
quée mais doit se dé ta cher du re frain.

De ce fait, on va jouer 2 fois le re frain sui vis de 2 fois

le cou plet.

Re marques : Cette séance doit être ré pé tée plu sieurs

fois avant de pas ser à la séance sui vante. Il est im por‐ 
tant que les élèves maî trisent ces bases pour la suite.

L’échauf fe ment peut être né gligé lors des ré pé ti tions

de cette séance.

Temps 3

Pra tique ins tru men‐ 
tale

Exer cice du prof

7. Séance 6

DURÉE : [### ? ###] min
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a. Supports et matériel

Bande de pa pier.

In for ma tions théo riques :

Rythme= en chaî ne ment des sons 

Pul sa tion= bat te ment ré gu lier des sons 

Tempo= vi tesse des pul sa tions 

b. Déroulement de la séance

Les per cus sions cor po relles sont un prin cipe ac ces sible à tous car le seul ins tru ment né ces saire est son propre corps !

Il s’agit d’en ex ploi ter toutes les so no ri tés pos sibles et ima gi nables : cla quer des doigts, sau ter à pieds joints, faire ré‐ 
son ner son ventre, ses joues… le tout sur des rythmes dé ter mi nés. Le plus in té res sant dans cette pra tique est de pou‐ 
voir avoir une vi sion glo bale de l’œuvre, soit avoir le son et l’image, pour que tout prenne son sens.

Etape Ce que fait l’en sei gnant Ce que fait l’élève

Temps 1

Mise en place des

groupes

Ob jec tifs :

Re pro duire et in ter pré ter un mo dèle

mé lo dique et ryth mique.

In ven ter une or ga ni sa tion simple à par‐ 
tir de sources so nores sé lec tion nées

(dont la voix) et l'in ter pré ter. 

Temps 2

Temps de re cherche

Chaque groupe ré flé chit à une phrase, et doit

s'en traî ner à la jouer.

Une fois la phrase trou vée, l'en sei gnant donne

la consigne sui vante : « Main te nant vous al lez

co der votre sur phrase sur cette bande (on la

montre) en res pec tant le code des notes et le

code cou leur (mo dèle af fi ché au ta bleau) ».

L'en sei gnant doit al ler voir les groupes afin de

s'as su rer que chaque groupe res pecte les

consignes et que la phrase soit cor rec te ment

co dée. À la fin de ce temps de re cherche, on

re groupe toutes les bandes au ta bleau. Celles-

ci sont nu mé ro tées afin de pou voir lire dans le

sens que l'on sou haite.

Temps 3

Pro duc tion

Tout le monde se met face au ta bleau, en res‐ 
tant par groupe.

Tous les groupes pré sentent à tour de rôle leur

cou plet. Le groupe joue une fois leur phrase

seul et une deuxième fois tous en semble.

Puis dans un deuxième temps, on joue le mor‐ 
ceau en jouant chaque cou plet avec la même

struc ture (= 2 fois le re frain + 2 fois le cou plet).

S'il reste du temps, il faut ré pé ter les phrases

en chan geant l'ordre ou en le conser vant.

Temps 4

Trace écrite

À la suite de cette pré sen ta tion, les élèves vont

écrire toutes les phrases dans un ta bleau

(donné par l'en sei gnant pour ga gner du temps)

afin que tous les élèves puissent avoir toutes

les phrases et puissent s'en traî ner.
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8. Séance 7

DURÉE : [### ? ###] min

a. Supports

Les bandes de Pa pier avec les phrases.

b. Déroulement de la séance

Re prise du mor ceau ryth mique 

Ob jec tif :

Iden ti fier, choi sir et mo bi li ser les tech niques vo cales et cor po relles au ser vice du sens et de l'ex pres sion. 

Etape Ce que fait l’en sei gnant Ce que fait l’élève

Temps 1

Re prise du mor ceau

ryth mique

Groupe 1

Avec le groupe 1 on va prendre la moi tié des

phrases pour les jouer et les ap prendre par

cœur. L'ob jec tif est de les en chaî ner sans faire

d'er reur.

Groupe 2

On va re faire la même phase mais avec le

groupe 2.

Temps 2

Le mor ceau

On place le groupe 1 d'un côté et le groupe 2 de

l'autre. Puis avec les toutes les phrases on va

jouer le mor ceau en al ter nant les re frains 1 fois

sur deux pour les groupes. Cette der nière phase

va pou voir être ré pété jus qu'à ce que le mor‐ 
ceau ryth mique soit fluide.

Le mor ceau sera alors :

2 fois le re frain suivi de 2 fois le pre mier

cou plet du groupe 1.

2 fois le re frain suivi de 2 fois le pre mier

cou plet du groupe 2.

2 fois le re frain suivi de 2 fois le deuxième

cou plet du groupe 1.

Et ainsi de suite jus qu'à la fin.

Re marques : cette re pré sen ta tion peut être réa li‐ 
sée de vant les autres classes.

9. Séance 8

DURÉE : [### ? ###] min

a. Déroulement de la séance

Etape Ce que fait l’en sei gnant Ce que fait l’élève

Temps 1

Ré vi sions
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10. Séance 9

DURÉE : [### ? ###] min

a. Déroulement de la séance

Etape Ce que fait l’en sei gnant Ce que fait l’élève

Temps 1

Exa mens

11. Déroulement d’une séance - Introduction à la musique

DURÉE : [### ? ###] min

RÉSUMÉ : 

Du rée : 50 min

a. Supports et matériel

Lap top, ta blette ou smart phone, ac cès à in ter net, pa pier à mu sique, crayon, lo gi ciel d'é di tion de par ti tions. 

b. Déroulement de la séance

Etape
Du‐ 
rée

Ce que fait l’en sei gnant Ce que fait l’élève

Temps 1

Pré sen ta tion du cours

15

min

Le cours de mu sique est di rigé par l'en sei‐ 
gnant.

Il com mu nique hy bri de ment aux élèves

les ob jec tifs et le dé rou le ment du cours. Il

in forme les élèves des com por te ments à

dé ve lop per et du mode d'é va lua tion du

cours. Il ré pond aux ques tions des élèves

en écou tant at ten ti ve ment.

Une pré sen ta tion in vivo sera né ces saire à

chaque étape.

L’élève écoute, puis pause les ques tions qui

le pré oc cupent.

Temps 2

Pré sen ta tion des sup‐
ports du cours

15

min

L'en sei gnant donne des ins truc tions sur

l'u ti li sa tion des res sources nu mé riques

choi sies. Il montre com ment uti li ser la

plate-forme et le lo gi ciel. Il iden ti fie les

élèves, leur per met tant à leur tour d'y ac‐ 
cé der.

L’élève prête at ten tion, puis se branche sur

sa ta blette.

Temps 3

Dé but de pra tique

20

min

Le pro fes seur su per vise la pra tique en al‐ 
lant d’élève en élèves.

L’élève ma ni pule les sup ports pré sen tés. Il

com mence une pra tique mu si cale.

Il vé ri fie où est ins crit le tra vail à faire à la

mai son.

Temps 4

(à la mai son)

3 à 5

h

Le pro fes seur aura déjà ins tallé les do cu‐ 
ments du cours sur une pla te forme de

par tage tel google Class room.

L’élève prend connais sance du contenu de

la séance et conti nue sa pra tique à la mai‐ 
son.

Il fait les de voirs de man dés.
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c. Déroulement de la séance type

Etape
Du‐ 
rée

Ce que fait l’en sei gnant Ce que fait l’élève

Temps 1

Mise en train

5

min

À chaque fois, le pro fes seur ex plique le dé‐ 
rou le ment du cours confor mé ment aux prin‐ 
cipes éta blis :

�. L'ap pren tis sage se dé roule prin ci pa le‐ 
ment à la mai son en uti li sant des res‐ 
sources pé da go giques préa la ble ment

four nies aux élèves sur une pla te‐ 
forme, telles que des cap sules vi déo,

des textes, des ques tion naires, etc.

�. Une des crip tion pré cise des com pé‐ 
tences né ces saires pour chaque sé‐ 
quence.

�. Ap pli quer des prin cipes d'or ga ni sa‐ 
tion du tra vail et des mé thodes d'é va‐ 
lua tion.

L’élève écoute et s’or ga nise pour le tra‐ 
vail.

Temps 2

Pré sen ta tion du mo‐ 
dule

15

min

Les cap sules pé da go giques sont pré pa rées et

pos tés d’avance.

L’en sei gnant pré sente le tra vail à réa li ser.

L’élève pose des ques tions et s’as sure

qu’il com prend le tra vail à faire.

Temps 3

Temps de pra tique

20

min

Il /elle s'as sure de la prise en main et de la

maî trise des lo gi ciels de mu sique et autres

sup ports pé da go giques.

Ou de l’ins tru ment de mu sique à mettre en

pra tique.

L’élève com mence le tra vail en salle de

classe : écoute, lec ture et pra tique.

Temps 4

Cri tique et cor rec tion

10

min

Le pro fes seur fait des com men taires sur les

tâches en ligne.

Il ré dige les de voirs en classe.

Il sur veille le dé ve lop pe ment des pro jets.

L’élève prend notes des amé lio ra tions à

ap por ter à son tra vail.
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